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En el marco de las celebraciones
por el 15° aniversario de Balletin
Dance, se realizaron las primeras jor-
nadas de Actualizacién y Reflexion
Docente en Buenos Aires, los dias 24
y 25 de julio.

La alianza entre la Asociacién Arte
y Cultura, y la coleccién de libros des-
tinada a docentes de danza Balletin
Dance Didactico, Compartiendo Ideas,
permitié que mas de treinta profesio-
nales provenientes de diferentes ciu-
dades argentinas y chilenas, asistie-
ran a esta primera experiencia en la
Capital Federal.

Alicia Mufioz, directora de esta co-
leccion, se encuentra realizando estos
encuentros en todo el pais, con el ob-
jetivo de reflexionar sobre los modelos
didacticos y pedagogicos que utilizan
los docentes en el aula, teniendo
como referente a las nuevas corrien-
tes pedagdgicas, para producir modifi-
caciones o afianzar las practicas a la
luz del marco tedrico.

En la primera jornada portefia, se
dieron los lineamientos tedricos y se
analizaron las practicas docentes, y el
segundo dia se destind a la practica
de un trabajo corporal basado en el
uso de la energia como generador del
movimiento y de la conciencia corpo-
ral.

De la evaluacion anonima realiza-
da por todos los participantes, el cien
por ciento determiné que el curso ha-
bia cubierto sus expectativas.

“Pensé que sélo me iba a encon-
trar con una exposicioén tedrica de pe-
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foto . Antonio Fresco

dagogia y me encontré con otra ma-
nera de encarar la danza”.

“La exposicion fue muy clara.
Cuando el que habla intercala junto a
la teoria, su experiencia personal, su
vivencia, todo se entiende y llega mu-
cho mejor”.

“En cuanto a la manera de expo-
ner de Alicia, mi primer comentario al
llegar a casa el dia viernes fue «nun-
ca me habian explicado algo tan
bien»”.

“Me hizo reflexionar sobre mi ex-
periencia y sobre mi propio hacer”.

“La manera de abordar el error me
hizo reflexionar sobre mi concepcion
acerca del mismo y me dio las herra-
mientas para cambiar mi enfoque”.

Al finalizar el encuentro, y en res-
puesta a la solicitud de los participan-

tes, se confirmd la realizaciéon de las
Segundas Jornadas de Actualizacion
y Reflexién Docente en Buenos Aires,
en febrero de 2010. [=]

Como celebracion conjunta del 15°
aniversario de ambas instituciones,
Balletin Dance y Danzamerica,
obserquiaran a todos los docentes
gue asistan este afio al certamen en
Villa Carlos Paz, provincia de Cérdo-
ba, un encuentro sintetizado con Ali-
cia Mufioz, el sdbado 3 de octubre de
2009.

La inscripcion se realizara unica-
mente en persona en el Teatro del
Lago.

Informes:
didactico2009@balletindance.com.ar
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INFORME

Para celebrar el Dia Internacional del Folklore, Balletin Dance junto a seis elencos
de danza privados, de la vieja época y actuales revolucionarios, cuyos directores
sefialan en estas entrevistas las caracteristicas que enlazan la profesionalizacion, la
tradicion y la vanguardia

| 22 de dad de Buenos Aires,
agosto presidido por el argen-
© se con- tino Augusto Raul Cor-
E memora tazar, al que asistieron
i el Dia representantes de 30
£ Mundial del Folklore, en homenaje al creador de paises.
8 ese vocablo: el arquedlogo inglés William Thoms, El emblema ideado por Rafael Jijena Sanchez
< quien la inventd ese dia de 1846. Etimolégicamen-  que representa al folklore argentino -elegido en el
= te deriva de folk (pueblo, gente, raza) y de lore Primer Congreso Nacional del Folklore (1948)- es
2 (saber, ciencia) y se designa con ese término el el arbol, por su antiguo y hondo simbolismo.
;.5, saber popular. Como el arbol, el folklore hunde sus raices en la
N La fecha coincide con el nacimiento del argen- tierra nutricia, es decir en la Tradicidon. Sus ramas
G tino Juan Bautista Ambrosetti (1865-1917), reco- simbolizan, hacia un lado el pensamiento, el sen-
§ nocido como el “padre de la ciencia folklérica” y timiento y la imaginacién del pueblo, y hacia el
= fue instaurada en el Primer Congreso Internacio- otro una cuarta rama que se refiere a la obra de
& nal de Folklore que se realizé en 1960 en la ciu- las manos, es decir la creatividad artesanal. Las
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pocas hojas expresan la juventud primaveral de la
ciencia. Las palomas, la unién de lo material con
lo espiritual en la amplitud del folklore.

El tronco y las ramas estan envueltas con una
banda que dice “Qué y cdmo el pueblo piensa,
siente, imagina y obra”.

Para la elaboracién de este informe, se convo-
c6 a tres compafiias con muchos afios de trayec-
toria, y a tres jovenes grupos que detallan cuéles
fueron los hitos que permitieron no solamente
fundar sus elencos, sino conservarlos a través de
los afios, cuales son sus caracteristicas propias y
cual es la importancia que le dan a la investiga-
cion a la hora de establecer sus creaciones.

Ballet Salta

Marina y Hugo Jiménez
Fundado el 9 de julio de 1970

CARACTERISTICA

HJ. La caracteristica del grupo es mantener la
esencia de la danza en su expresién no tradicio-
nal, genuina, sino en una visién de escenario. Una
tradicion que permita que el pablico crea que so-
mos gauchos bailando y que la gente se sienta re-
flejada a través de nosotros en la danza argentina.

MJ. Tratamos de tomar todas las zonas del
pais, porque justamente cuando uno va al exterior
tiene que llevar una pincelada de la Argentina: el
litoral, la parte andina con el altiplano que no sélo
es nuestro, no es solamente saltefio, algo del sur
y por supuesto el tango que es una parte impor-
tante, y los bailarines estudiaron mucho para po-
der tener un buen nivel de tango.

REQUISITOS PARA PERDURAR

HJ. Primero: creer en lo que uno esta haciendo
y de ahi partir para poder concretar el suefio de
tener un ballet mas dentro del folklore en nuestro

ConlinGrandjeie ™
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fotos . Alicia y Ricardo Sanguinetti

INFORME

Marina y Hugo
Jiménez
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pais. Segundo: contar con una escuela, con un
elenco formado con el mismo criterio que tenemos
nosotros, fundamentalmente con criterio de res-
ponsabilidad, de disciplina y de formacién. Des-
pués uno lo va moldeando al estilo o a lo que va-
mos a representar. Pero lo primero y fundamental
es que el integrante sea un artista en potencia.

MJ. Otro de los puntos importantes es poder
estar por todo el mundo llevando lo del Norte, Sal-
ta, que es lo nuestro. Reflejado con nuestra ropa,
gue es auténtica, lo tipico, (con el guarda calzén)
y que la gente reconozca que somos del Norte.
Tener una identidad bien marcada que nos identi-
fica.

El Ballet Salta, fue en realidad la primera com-
pafiia en tener el nombre de una provincia, con el

objetivo de que esto no
muera cuando nosotros de-
jemos de bailar y de traba-
jar, que tenga una continui-
dad. Esta linda idea que nos
di6 Jaime Dévalos, que nos
aport6 nuestro poeta, fue
para que el dia de mafiana
nuestros hijos y de hecho
ahora también nuestros nie-
tos puedan continuar con
esta empresa que ya lleva
practicamente 39 afios.

HJ. En julio nos presen-
tamos en el teatro Empire
de Buenos Aires, luego va-
mos a hacer una gira por el
norte argentino donde abar-
camos todo el interior de las
provincias de Salta y de Ju-
juy.

MJ. Y en noviembre Es-
tados Unidos y Canada.

¢{Qué espectéaculo llevaran?
HJ. Cambiamos el reper-
torio cada cuatro o cinco
afos, no cada afio como lo
haciamos antes. Nos hemos
dado cuenta de que al igual
que una cancion, si se canta sélo una vez no tie-
ne vida, pero si se canta muchas veces la gente
la va tomando como parte del repertorio del artis-
ta que la presenta. De esta manera cuando la
gente es la segunda o tercera vez que lo ve, pue-
de empezar a criticarlo, y a sentirlo. El afio pasa-
do hicimos Argentina a Puro Ritmo y ahora lleva-
remos Danza Querida, porque la danza es la que
nos lleva, la que nos conecta con la gente, la dan-
za es con la que dormimos, con la que pensamos.
Es querida por nosotros y por todos los bailarines.

HJ. Lo primero que tienen que hacer es estu-
diar, no hay otra formula. Estudiar todas las técni-
cas que puede tener la danza para su formacion.



Hacer un poco de danzas clasicas, un poco de
contemporaneo, que en este momento es a lo
que los chicos estan abocados, pero también tie-
nen que estudiar zapateos de todas las formacio-
nes que hay, estudiar un poco de flamenco, tie-
nen que saber tap y si es posible un poco de za-
pateo celta, que es muy interesante. Entonces
con todo ese conocimiento van logrando poner en
movimiento lo que serd su personalidad dentro de
la danza. No copiar y no tratar de hacer lo que
marcan algunos bailarines, porque entonces pasa
mucho tiempo hasta que pueden volver a encon-
trarse. Si estudian, con la juventud que tienen, en
poco tiempo se van a encontrar con el ser baila-
rin, en su formacioén.

MJ. Que tengan un poco de humildad en la
vida. Porque con la humildad uno puede llegar
muy lejos. La soberbia no ayuda para nada, en-
torpece, no te permite crecer. La gente esté tan
enceguecida que pienso que a veces hasta per-
turba el crecimiento. Tenemos que tener humildad
en la vida porque los grandes son muy humildes,
tenemos que aprender mucho de eso.

HJ. El folklore estd marcado de investigacion.
Lo que hemos estudiado textualmente de Félix
Luna, del maestro Chazarreta y de tantos maes-

tros que han tratado el folklore!, sin embargo nun-
ca se han referido a la danza en profundidad. Es-
tos especialistas no han sido bailarines, no pue-
den marcar muchas cosas que nosotros si las ve-
mos y que nos damos cuenta que ha habido mu-
chas corrientes para el estudio de la danza. Una
de ellas ha sido tradicional, la de Buenos Aires,
una formacion surefia que ya estaba instalada aca
antes de llegar Chazarreta, él trajo otra, nortefia,
pero no le marco las acentuaciones ni las perso-
nalidades de la esencia que tiene el hombre de
cada lugar. Por eso puede suceder que un baila-
rin baile el gato de la misma forma que un
bailecito, eso es porque no ha sido ensefado tex-
tualmente, ni practicamente. Aunque ya tenemos
una universidad de folklore, que tendra que lograr
gue esos chicos vayan creciendo con un conoci-
miento mas profundo del baile. El baile no es sola-
mente mostrase sino también representar al hom-
bre de cada lugar.

MJ. Para el Ballet Salta tuvimos que hacer mu-
chos trabajos, algunos por encargo, como narrar
las vidas de Gluemes, de Pancho Ramirez o La
Leyenda de la Yerba Mate. Para ello tuvimos que
estudiar, leer los libros, para plasmarlo en la co-
reografia sin irnos para los costados, sino tratan-
do de preservar esa historia. La investigacion tie-
ne que estar muy presente y sobre todo cuando
se realizan cuadros épicos. [&

Danza Querida
viajara a las
provincias de
Salta y Jujuy,
para continuar
mas al Norte:
Estados Unidos
y Canada a fines
de este ano

MULTIDANZA /09

certamen y encuentro

— latinoamericano

del 7 al 13 de setiembre
d Lini

entina

Todas las modalidades!!
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INFORME

Ballet Brandsen

Mabel Pimentel y Oscar Murillo
Fundacién: 9 de septiembre de 1972

fotos . Alicia y Ricardo Sanguinetti

Mabel Pimentel
y Oscar Murillo,
desde hace
cinco anos con
Opera Pampa
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OM. El nombre del ballet tiene su justificacion
dentro de nuestro criterio, de que toda representa-
cion escénica con pantomima, musica y danza,
con un libreto unitario, 0 sea con un principio y un
fin, es ballet. O sea, realizar obras integrales que
incluyen estos elementos. [NdR: Brandsen es un
pueblo situado a unos 75 km hacia el sur de la
ciudad de Buenos Aires].

MP. Nuestra intencién, mas alla de lo coreo-
gréafico y lo estético, es dejar en el puablico un
mensaje. Un mensaje que tenga que ver con las
tradiciones, con la historia, con todo aquello que
nos da una identidad.

MP. Plata (risas).

OM. Aventurarse. Es una aventura. Luego, re-
calar en un lugar, como tuvimos nosotros la suer-
te, en donde a través del conocimiento, del boca
en boca y de los pequefios que se integraban
para saber que una o dos personas, pueden, no
solamente dar clase de danzas, sino organizar
grupos, que identifiquen a ese pueblo con alguna
de sus variantes o de sus criterios. Hay munici-
pios que tienen realmente todo econémicamente
pero quiza no hay movimientos culturales, y en
ese caso es importante tener un ministro de cultu-
ra, un intendente o alguien que de alguna manera
considere la importancia del proyecto. Es un poco
la historia de nuestra vida. Luego viene otra posi-
bilidad, nosotros tuvimos la suerte de conocer a
un hombre que fue compariero tuyo [se dirige a
Juan Cruz Guillén], Aldo Baravalle, que crey6 en
este grupo asi armado como estaba, de un pue-
blo, con un nombre totalmente lacrimégeno,
Brandsen (siempre habia que explicar estos luga-
res). El llevaba el espectaculo a todos los festiva-
les en esa época, eran todas grandes figuras y el
Ballet Brandsen que era desconocido, proponia
dejar la actuacion del ballet para el final y “si no
se para el publico no me pagues”, decia. Y cobro
casi siempre. Tuvo esa delicadeza y nosotros tu-
vimos ese nombre (Unico en la historia de nuestra
vida) y esa circunstancia. Apostaba a la danza.
Hoy es muy dificil encontrar gente que apueste
por la danza como espectaculo.

MP. Un grupo coreogréfico, es un grupo hu-
mano. La posibilidad de tener dinero para preser-
var un grupo coreografico y que los bailarines
puedan vivir de esa actividad sirve para lo que en
sus comienzos tuvo quien nosotros llamamos El
Maestro que fue Don Santiago Ayala «El Chuca-
ro». Eso que el Ballet Brandsen tuvo e intenta
mantener, que es la permanencia en un mismo
elenco coreografico para que esos bailarines
sientan una semejanza con la idea original que
identifica y le dio un estilo a esa compafiia. Eso
ahora no se encuentra tanto, los bailarines en la
necesidad economica picotean hoy en un grupo,
mafiana en otro. Tal vez sean iguales bailarines
gue los que estan identificados con un par de di-
rectores o creadores, pero eso hace que no se
involucren emocionalmente con ninguno y me pa-
rece que es una problematica de hoy.

OM. Cuando comenzamos nos dimos cuenta
gue la Unica posibilidad de actuar era lograr el
convencimiento en el publico. Era intentar el Tea-
tro Kabuki, de los japoneses, que tienen todos
movimientos de cuartas posiciones, pero con un
trabajo hacia arriba, del torso, incluyendo la mas-
cara escénica con un poder y un atractivo inmen-
s0. Que tenia fuerza para lograr convencer en la



teatralidad de lo dramatico y de lo ritual. Esto in-
tentamos a través del Brandsen para ir logrando
posiciones.

MP. Estamos contentos y felices porque Ope-
ra Pampa sigue en cartelera, ya en mayo cumpli-
mos cinco afios, es un espectaculo dirigido al tu-
rismo que se presenta en La Rural. Estamos con
un nuevo proyecto que tiene tango y folklore para
llevar a Europa que se iba a hacer este afio pero
con la hecatombe econémica mundial es posible
que lo dejemos para el préximo. Y el Festival de
Cosquin que esta convocando a los diferentes
grupos coreograficos que tienen trayectoria en el
pais.

OM. Se dieron cuenta que el Unico grupo de
tantos afios de danza conservados es el Ballet
Brandsen.

MP. Como consagracion popular por el publi-
co. Como todas las cosas en este momento la si-
tuacion esta dificil porque hay poca plata, y para
hacer una creacién que de respaldo a una trayec-
toria de tantos afios hay que tener una produc-
cion detras. Ademas seguimos desde hace treinta
y pico de afios con nuestra tarea docente en
nuestro estudio y con varias escuelas en el inte-
rior, principalmente en el Sur, en la Patagonia.

OM. Como decia El Maestro, es fundamental
que un hombre tenga criterio y que de alguna ma-
nera pueda trascender su idea. El mayor homena-
je que recibimos nosotros fue cuando unos afios
antes de morir El Chudcaro nos invité a almorzar a
su casa y nos abri6 la biblioteca, y dijo “esta bi-
blioteca para Ud. Mabel y para Ud Murillo esta
abierta cuando la necesiten, ¢saben porqué?,
porque realmente han sido creadores. A mi puede
no gustarme lo que ustedes hacen, pero son
creadores natos, no le han copiado a nadie, y de-
tras de eso hay siempre una gran investigacion”.
Ese criterio hemos abrazado durante toda nuestra
vida y lo seguimos haciendo, eso no quiere decir
mas que estamos convencidos de nuestra idea y
la vamos a seguir hasta el final, no vamos a cam-
biar por los hechos que puedan darse cotidiana-
mente, o0 que ustedes conocen por lo que esta so-
portando toda la danza del mundo. Como ocurrié
en el Palacio de las Artes en México, donde re-
unieron a todos los coredgrafos y bailarines de
danzas folkléricas para hacer nuevamente un tra-
bajo de campo y recuperar para el Ballet Nacional
de México -que actla en todo el mundo-, aquellos
pasos, aquellas cosas que estan tremendamente
modificadas por criterios de otras técnicas que
entraron (entre esas las contemporaneas), que
han destrozado aquello que fue en sus origenes
el elenco. Evidentemente esta transformacion fue
dandose en los maestros y en los coredgrafos, no
quiero decir que sea malo de ninguna manera,
sino que estan tratando de recuperar en el pueblo

Como toda
carrera la danza

tiene
aquellas cosas fundamentales que le dieron un herramientas y
caracter para ser lo que son. el resultado

dependerd de
la capacidad de
quien las use.
Creer que sin
conocer esas
herramientas
uno puede
proyectarse es
una quimera

MP. El hecho de ser un buen bailarin, un buen
intérprete, no te acredita a que seas un buen
creador. Si de alguna manera uno considera que
tiene capacidad creativa como para desarrollar o
llevar adelante un trabajo personal o coreografico
colectivo, tiene que apoyarse en la investigacion,
por cuanto dicen los estudiosos que toda creacion
artistica serd mas valedera en tanto recupere y
permanezca en esa creacion coreografica algo de
las raices de lo que uno evoca. Si yo tomo una li-
nea de carécter folklérico tendré que tener alguna
raiz inmersa en eso que quiero hacer artistica-
mente. Entender que la creacion coreogréfica tie-
ne una intencion formal. Nosotros aprendimos
mucho con Luisa Grimberg en el curso que dictd
en el Teatro Coldn, aplicable a cualquier tipo de
coreografia (folklérica, clésica, contemporanea o
moderna). Los focos fuertes y débiles, los niveles,
la velocidad, la intensidad y el ritmo, un montén
de elementos que pasan por el estudio, como
toda carrera esta tiene herramientas y el resultado
dependera del creador y de la capacidad de quien
las use. No creer que sin esas herramientas pue-
do proyectarme.

Hoy mas que nunca es importante prepararse
y estudiar, en esta etapa del mundo en la que ha-
blamos tanto de la globalizacién, ver los grandes
espectaculos hace que uno se actualice. Los tiem-
pos y las dinamicas van variando y lo que uno
hizo hace veinte afios hoy debera tener otra dina-
mica.

OM. Hay un desafio a cumplir: que la danza
recupere el lugar de privilegio que tuvo en los
grandes festivales como el de Cosquin, donde El
Maestro tuvo el centro en el espectaculo, habia un
antes y después de la danza. Volver a recuperar
la presencia de la danza en la cartelera, porque
hoy no se incluye en ninguna cartelera del pais,
en ningun festival. Esto es un gran desafio.

Y la danza fue siempre la que salvo al

espectaculo
OM. Exacto.

¢{Qué opinan de los certdmenes?

OM. Es una gran destruccion. La destruccion
formal de todo aquello que de alguna manera in-
centiva. El folklore es colectivo y si en el mismo
grupo folkldrico ya comienzan a competir... compe-
tiran toda la vida, pero nunca lograran lo que puede
fortificar una idea colectiva, de ballet o de grupo de
danzas. Ademas el acomodamiento que se realiza
para cada certamen, dependiendo de cada jurado,
el criterio artistico esta visto que va a caer en ese
manoseo infernal, de personas que comercian y
gue ocupan lugares en los grandes tablados en
donde se manifiesta que hay un concurso, que
después ves que no es muy elogiable. [ N
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INFORME

Compaiiia Nuevo Arte Nativo

Carlos Orlando «Pajarin» Saavedra y Jorge Juan «Koki» Saavedra
Creada en 1993

Koki y Pajarin
Saavedra, la
novedad
autdctona
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KS. Desde el nombre Nuevo Arte Nativo, com-
prendemos -puede haber consenso o disenso-
gue esta implicito el hecho de los cambios para no
pasarte la vida haciendo lo mismo. Nativo hace re-
ferencia a un primer lugar, desde donde uno se
proyecta o comienza. Uno mismo también sabe
¢donde hay algo nuevo?, si esta todo hecho, esta
todo dicho. Todo es relativo. Seguimos bregando
por una cuestion que forma parte de nuestra vida,
es una vocacion, es una profesion, incluye la pa-
sion, pero fundamentalmente esto que nosotros
hacemos forma parte de nuestra vida y huelgan

las palabras cuando tenés que
afrontar el hecho. Podemos hablar,
pero cuando tenés que bailar se
acabaron las palabras.

KS. Ponernos de acuerdo noso-
tros (risas).

PS. Es fundamental, porque so-
mos dos. Al mismo tiempo se ve en-
riquecido porque son dos puntos de
vista, dos formas de ver, dos visio-
nes, dos todo. Eso suma. Y sobre
todo por la cuestion central, lo que
se hace, o sea la danza. En la vida
es otra cosa, pero en la danza eso
es muy importante, es una manera
dinamica que se genera entre dos
personas, uno enriquece al otro o lo
cuestiona y alli surgen otras opcio-
nes. Uno tiene con uno mismo estas
discusiones, pero al volcarlas, al
expresarlas, con palabras o con mo-
vimientos, se ve compelido a tratar
de hacer una sintesis para que esté
mas claro.

¢{Qué caracteristicas tienen que
tener los bailarines que eligen?

KS. En este ultimo tiempo, como
somos todavia personas relativa-
mente llcidas (podemos pensar, re-
flexionar y analizar lo que estamos
viendo), viajamos por el pais y tam-
bién porque han pasado bastantes
chicos por la compafiia, nos hemos dado cuenta
que hay una evolucion. Los bailarines vienen con
una técnica mas depurada (igual tienen que tra-
bajar), pero Gltimamente nos resulta fundamental
qgue un bailarin tenga nociones de musica. La per-
cusion esta mas ligada a lo que hacemos pero es
necesario el dominio de algun instrumento, de
canto, y también nociones de otras disciplinas,
como actuacion.

Ustedes hacen canto, musica y danza.
PS. En nuestro caso se dio asi, un poco por
traviesos. Vemos que hoy por hoy los chicos es-



tdn tomando esto de alguna manera mas tipo
hobbie, no como una cosa seria, y eso ya les da
otras opciones. Incluso para el hecho de la danza
pueden proyectarlo creativamente desde otro lu-
gar, que sea mas que bailar, podria ser una puer-
ta abierta a futuro, como se ha hecho en otras
disciplinas.

¢{Cuéndo empezaron a bailar?

KS. Tuvimos esta posibilidad de tener varios
comienzos, por suerte, porque son etapas. Podes
decir que empezamos en el Lido de Paris, esto
fue un comienzo. O nos remitimos mucho antes
de eso, en las pefias aqui en Buenos Aires en la
época en que habia pefias. O sino cuando tenia-
mos cuatro o cinco afios y mi viejo nos hacia su-
bir al escenario, también podria ser un comienzo.
Cuando éramos chiquitos, lo primero que nos re-
galaron Los Reyes Magos fue una guitarra y sin
embargo eso afloré después, primero fue el baile.

PS. Es fundamental la docencia, es nuestra
columna donde desarrollamos muchas cosas, ha-
cemos un trabajo de investigacion importante, se-
guimos avanzando en el semillero y ahora esta-
mos ampliando el espectro. Hemos incorporado a
los principiantes por primera vez, y es un desafio,
que nos devuelve algo nuevo.

KS. También abrimos otra linea, para el zapa-
teo especificamente y tenemos en lista la percu-
sion folklérica, hay mucho interés por la percusion
pero sobre todo la afroamericana o afrolatina.
Este afio desarrollamos la ensefianza méas con-
centrada, queremos volcar nuestros experimentos
con toda esta gente, a pesar de que son
amateurs y mostrarlo. Con la compafiia profesio-
nal haremos en septiembre un espectaculo en el
Teatro ND Ateneo, A Raiz del Baile.

PS. Que se vayan preparando. Porque vie-
ne... sigue, porque esto no tiene comienzo ni fin.
Si tiene muchos inconvenientes, siempre, pero a
pesar de todas las dificultades, contra viento y
marea, uno se va preparando y los chicos igual
tienen que seguir preparandose. Los bailarines y
bailarinas folkléricos tienen que tener, dentro de
lo posible, nuevos espacios, creativos. Alimentar-
se de otras disciplinas es basico y después abrir-
se a la musica, que hoy por hoy hay muchisimo
material, muy bueno. Este es un tiempo en el que
en todas las otras disciplinas de la danza hay
avances, muy grandes. Y en esto todavia esta-
mos en pafiales. Tenemos una grandisima rique-
za en todo este pais y en todo el continente, que
es casi casi una misma raiz. Y tenemos que estar
a la altura de las circunstancias.

KS. Sugeriria, con humildad y respeto, y con
conviccidn, no dejarse influir por imposiciones,
sino realmente buscar. Eso demanda trabajo, cla-
ro que es lo mas dificil, pero eso es lo mejor, ¢sa-
bes porqué?. Porque si uno se remite a cosas de

antes -incluso a nivel histérico- uno tiene que sa-
ber qué es lo que uno puede rescatar como vali-
do, que realmente es mucho, pero a veces te en-
contras bailando de una manera que por ahi ya
esta obsoleta y caduca y que encima no es de tu
incumbencia, ni de tu preferencia bajo ningun
punto de vista.

PS. El trabajo coreografico es creativo, princi-
palmente, la persona que puede volcar en movi-
miento una idea. Por ejemplo, en nuestro caso, de
Koki y Pajarin, lo que hacemos en la investigacion
es darnos cuenta de cosas muy sencillas, elemen-
tos que utilizamos de maneras tan normales pero
gue puestos o usados de otra manera, dejan de
ser normales para pasar a ser otra cosa. Suponte
las castafias (esto que haces con el dedo mayor y
el pulgar, que se utiliza en muchas danzas en re-
emplazo de las castafetas espafiolas que a su
vez reemplazan a las castafiuelas, a los dedos de
los arabes), que se utilizan en determinadas dan-
zas, nosotros las usamos en otras coreografias, o
las palmas (plaf plaf, que tienen su pequefia com-
plejidad también), lo mismo las utilizamos también
en otra danza. O las voces de los temas tradicio-
nales que se cantan, por ejemplo decimos “dar la
voz de mando”, para ello tenés que tener una
energia determinada, saber en qué momento, por-
qgue no puede ser en cualquiera.

KS. El sabe, porque lo vivio y experimento [di-
rigiéndose a Juan Cruz Guillén]. Por ejemplo el re-
pique, forma parte de nuestro folklor, argentino,
sea nortefio o surefio, que son diferentes. No hay
mucha alternativa: o lo haces bien o lo haces mal.
Si lo aprendes lo vas a hacer bien y si no, no lo
vas a poder hacer bien, por mas barra clasica que
hagas. Nosotros estamos a favor de las discipli-
nas que se incorporan, porque para el instrumento
que es el cuerpo del bailarin cuanto mas prepara-
do esté mejor. Pero hay una realidad: si vos
tomas barra de clasico todos los dias no aprendes
el repique.

PS. La combinacion de todos estos elementos
nos pueden dar nuevos resultados, no estamos
acostumbrados quiza a eso, es complejo.

¢Les molesta que los imiten? Se habla del estilo
“los pajarines”.

PS. No (risas)

KS. No nos molesta, ni tampoco aquellos que
piensan diferente y no estan de acuerdo con la
forma, esa es la regla del juego, no hay consenso
total.

PS. Para cualquier disciplina de danza o de la
musica, si no estas preparado, si no lees un po-
quito, si no vas a ver algunas cosas, lo tuyo va a
ser muy superficial. Y uno se puede equivocar,
puede cometer errores, pero eso te tiene que ser-
vir para ir creciendo, y entonces bienvenido sea el
error. Muchas veces no se sabe cual es la puerta
de entrada, pero lo importante es lo que haces
después. A veces podes hacer algo digno, a ve-
ces no, y ahi juega un factor mas: la suerte, el
azar que es una de las leyes del universo. [=

No dejarse
influir por
imposiciones.
Buscar o
propio
demanda
trabajo, es mas
dificil, pero es
lo mejor.

-
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Ballet Nehuen

Fernando Montivero
Fundacién: 25 de julio de 1993

Fernando
Montivero y
Vanina Di Rico,
una estética
contemporanea

CARACTERISTICA

FM. Nuestra blsqueda se orienta a ser un
puente entre las generaciones pasadas y la actual
y tener una estética contemporanea sin alejarnos
de la raiz.

REQUISITOS PARA UNA COMPARNIA
FM. Compromiso, conciencia, disciplina, talen-
to y lenguaje, un sistema de trabajo.

ACTIVIDADES

FM. El estreno del musical coreografico Ma-
lambo Brujo, un espectaculo que tiene una estéti-
ca pensada para el exterior. Es un proyecto que
tenemos desde hace dos afios con Dabel Sa-
nabria y con Héctor Diaz, que fueron compafieros
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mios en el Ballet Brandsen, ellos estuvieron en
los ‘80 y los ‘90, yo estuve poco tiempo. Son dos
caras visibles, bastante reconocibles en la historia
de esa compaiiia. Yo pongo al elenco, el guion y
el disefio coreogréfico, Sanabria sera el primer
bailarin y Diaz se ocup6 de la composicion
autoral y colaboré en el guién.

¢Dénde van a debutar?

En el teatro Broadway, en la calle Corrientes,
en el mes de septiembre, porque Dabel es tam-
bién protagonista de la obra Tanguera de Diego
Romay, entonces depende de sus giras si él pue-
de o no. Va a ser todo nuevo, con musica en vivo
con Diego Arolfo en canto y guitarra, Mario
Chavez en violin, Daniel Cafieto en la composi-
cion de textos y el grupo de percusion La Reper-
cuta de Santiago del Estero. La obra tiene mucho
de percusién y gran parte del espectaculo se
cuenta zapateando.

EL GUION

FM. Malambo Brujo va a contar historias que
surgen de las pasiones. De la danza y las pasio-
nes de la vida. Hay un brujo mayor, una bruja que
enloquece por su belleza, un brujo bueno y uno
malo que se disputan su amor. Aunque ellay el
bueno se quieren, por no mostrar debilidades se
niegan a vivir ese romance y luego una amiga se
enamora del brujo bueno y es quien se transfor-
ma, ver a su enamorado con su amiga le genera
una melange de sentimientos, entre la amistad, el
amor, la pasion y los celos, y es quien desenca-
dena el final.

No solamente va a haber malambo, también
habra zambas y chacareras (que en el exterior no
se conocen tanto) y que particularmente creo que
tienen mayores matices que el tango. Tiene mu-
cha sensualidad, mucha piel, mucho ritmo, mucha
musica puesta en escena con danza y zapateo
generando diversificacién. Con dieciocho bailari-
nes y siete musicos en escena, es una propuesta
de espectaculo folklérico que no se encuentra ha-
bitualmente en la calle Corrientes.

¢COmMo se mantiene eso?

FM. En esta oportunidad hicimos muchas ges-
tiones para buscar personas que crean en el pro-
yecto, hicimos una inversién los tres que estamos
asociados, y lo que se logra a través de socios in-
versores para sostener a la comparfiia con todo lo
gue se necesita, vestuario, escenografia, musica.
El afio pasado tuvimos un subsidio de Prodanza
para Némades y no se puede acceder a esa ayu-
da en afios consecutivos. Entonces elegimos ese
camino a través de empresas privadas, con gente



